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Das Fronleichnamsfest.* 


An dem Ende des diesjahrigen Monates 
Mai steht jenes Fest, das auf Erden alltber- 
all, wo katholisches Glauben und Lieben zu 
finden ist, mit grosster Freude und Begei- 
sterung gefeiert wird,—das Fronleichnams- 
fest. Es ist ein Fest Gottes, wie es von 
den Vatern genannt wurde, aber auch ein 
Fest der Menschen; denn es ist das Fest 
Christi, der das wunderbare Geheimnis des 
allerheiligsten Altarsakramentes eingesetzt 
und angeordnet hat, um auf alle Zeiten Gott 
dem Menschen und den Menschen Gott zu 
geben. Die Sehnsucht nach Gott ist uns 
ins Herz gelegt; je mehr und je nachhalti- 
ger dieselbe befriedigt wird, desto gltckli- 
cher ftthlen wir uns. Diese Liebessehnsucht 
wird nun in allervollkommenster Weise er- 
fullt in der hl. Kommunion, von der Jesus 
versichert hat: “Wer mein Fleisch isst und 
mein Blut trinkt, der bleibt in mir und ich 
in ihm.”. Dank dem allerheiligsten Altar- 
sakrament wird aber auch fort und fort auf 
unsern Altaren gefeiert die hl. Messe, die 
immerwahrende Erneuerung Kreuz- 
opfers. Das Kreuzopfer ist die Gnaden- 
quelle, die hl. Messe ist der Kanal, durch 
welchen uns die Gnaden zufliessen; das 
Kreuzopfer ist die Schatzkammer der gétt- 
lichen Gnaden, die hl. Messe ist der Schliis- 
sel, der uns dieselbe Offnet. 


des 


Also unserm Erlosungsgotte, der im hei- 
ligsten Sakramente gegenwartig ist als un- 
sere Speise und unser Opfer, gilt heute un- 
ser Jubelgesang, unsere Anbetung, Hingabe 
und Danksagung. Es sind am Fronleich- 
namsfeste vorzugsweise drei Feierlichkeiten 
der Kirche, an welchen sich das Volk betei- 
ligt: das Hochamt, die Prozession und die 
Vesper. Fir dieses Mal wollen wir die 
Wechselgesange des Hochamtes zum Ge- 
genstande einer kurzen Betrachtung ma- 
chen. 


Im Hochamt bringen die Wechselgesange 
die Festgedanken zu erhabenem Ausdruck. 
Der dem schonen Psalm 80 entnommene 
Introitus heisst: Er speiste sie mit dem 
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Marke des Weizens, alleluja, alleluja. — 
Frohlocket Gott, unserem Helfer, froh- 
locket dem Gott Jakobs! — Ehre sei dem 
Vater u. s. w.” 


Im alten Bunde hat der Herr, wie wir aus 
der hl. Schrift wissen, schon in der Wiiste 
das israelitische Volk mit Brot vom Himmel 
gesattigt und ihm dann im Lande Kanaan, 
das “von Milch und Honig floss,” die reich- 
ste Segensquelle erschlossen. Diese Liebes- 
erweise, die einst Gott seinem Volke ange- 
deihen liess, sind ein Vorbild der herrlichen 
Giter der Erlosung, insbesondere der un- 
schatzbaren Gnaden der Eucharistie. Im 
Glauben wissen wir die Engel um den Altar 
geschart. Die hl. Opferhandlung beginnt, 
und da heben sie an, in Mitfreude tiber das 
dem Volke des neuen Bundes gewordene 
Glick, Gott zu preisen mit den Worten des 
Psalmisten, in welchen jene vorbildlichen 
Grosstaten verherrlicht sind. Mit dem 
“Marke des Weizens,” mit dem besten Wei- 
zen, der edelsten Frucht, dem tibernatirli- 
chen Himmelsbrot sattigt der Herr die 
Menschen und nahrt sie mit “Honig aus 
dem Felsen,” mit wunderbarer, stisser tiber- 
fliessend reicher Speise aus dem Felsen, der 
da Christus ist. Wer soll sich nicht freuen, 
dieser Nahrung, die uns gegeben ist, um 
wahrend unserer irdischen Pilgerreise das 
ewige Leben zu gewinnen! Darum: “Froh- 
locket Gott, unserem Helfer; frohlocket 


1? 


dem Gott Jakobs! 


Graduale: “Die Augen Aller hoffen auf 
dich, o Herr, und du gibst ihnen Speise zur 
rechten Zeit. Du Offnest deine Hand und 
erfiillest jedes Geschépf mit Segen. Alle- 
luja, alleluja.— Mein Fleisch ist wahrhaft 
eine Speise, und mein Blut wahrhaft ein 
Trank ; wer mein Fleisch isst und mein Blut 
trinkt, der bleibt in mir und ich in ihm. 
Alleluja.” 


Dieser Text entstammt teils dem Psalm 
144, teils der Verheissung Jesu, dass er sei- 
nen Leib und sein Blut als Speise und Trank 
hingeben werde. Der innere Zusammen- 
hang dieser beiden Schriftstellen liegt nahe. 
Der Psalmist lobt die unendliche Gite Got- 
tes, welche jedem lebendigen Wesen die 
notige Nahrung gibt, fiir alle Bediirfnisse 
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sorgt und Wohltaten spendet in reicher 
Menge. Diese Giite unseres Gottes hat ih- 
ren Hoéhepunkt in der heiligen Eucharistie, 
kraft welcher dem Menschen die wahre 
Speise zu teil wird, eine Speise von gross- 
artiger Wirkung ftir das zeitliche und ewige 
Leben. 


Es folgt nun die beruhmte Sequenz Lauda 
Sion, die Dichtung des engelgleichen hl. 
Lehrers Thomas von Aquin (1226-1274). 
Wir verdanken dieses herrliche sakramenta- 
le Lied der Einftthrung des Fronleichnams- 
festes fiir die ganze Christenheit durch 
Papst Urban IV. im Jahre 1264. Der hl. 
Thomas erhielt vom Papste den Auftrag, 
die liturgischen Formulare fiir das Mess- 
buch und das Brevier zu erstellen. Eine 
Analyse der Sequenz witirde uns zu weit 
fiihren. Es sei nur kurz bemerkt: Die Kir- 
che, als das wahre Sion, offenbart darin ihre 
Begeisterung. Das hochheilige Geheimnis 
des Altarsakramentes wird dann in seiner 
ganzen Vollstandigkeit, mit aller Scharfe 
und Klarheit entwickelt und verktindet. Da- 
bei ist, wie P. Faber sagt, die Genauigkeit 
des Dogmas mit solcher Lieblichkeit und 
solchem Wohlklang vereinigt, dass der 
Hymnus eher einem Echo aus dem Himmel 
gleicht, als bloss irdischer Poesie. Die Me- 
lodie ist alter als der Text; denn nach der- 
selben wurde die noch frithere, beliebte 
Kreuzes-Sequenz Laudes crucis attollamus 
gesungen. Sie hat etwas so Ernstes, Erha- 
benes und zugleich kraftvoll Zartes, ihre 
Téne sind den Worten so vorziiglich ent- 
sprechend, dass sie jedes Herz ergreifen 
muss. 


Offertorium: “Priester des Herrn bringen 
Gott Weihrauch und Brot dar; und darum 
sollen sie heilig sein ihrem Gott und nicht 
entweihen seinen Namen. Alleluja.” 

Diese Worte stehen im Leviticus, dem 
dritten Buche Moses, welches die Vorschrif- 
ten tiber den Kultus und die Kultusperso- 
nen des alten Bundes enthalt. Die unbluti- 
gen Opfer des alten Bundes, so das jeden 
Morgen und Abend im Heiligtum angeztn- 
dete Raucherweck und namentlich die da- 
selbst immerwahrend auf goldenem Tische 
liegenden Schaubrote, waren Vorbilder des 
neutestamentlichen unblutigen, immerwah- 


renden Opfers, des hl. Messopfers. Der 
Herr empfiehlt den Priestern des alten Bun- 
des, heilig zu sein im Hinblick auf das 
Opfer, das sie Jehovah mit dem Weihrauch 
und den Schaubroten darzubringen hatten. 
So hoch nun das Priestertum des neuen 








Bundes itber dem Amt des vorbildlichen Ge- 
setzes emporragt, so hoch sollen auch an 
Heiligkeit diejenigen emporragen, welche 
das wahre, vollkommene Opfer darbringen. 
Aber nicht nur der Priester opfert, sondern 
mit ihm auch das Yolk; darum soll auch 
dieses heilig sein dem Herrn und nicht be- 
flecken durch Stinde seinen Namen. Und 
wenn im Namen und an Stelle des Volkes 
der Kirchenchor das hl. Opfer mit Gesang 
begleitet, so muss dieser Gesang ein heili- 
ger sein, eine musica sacra, nicht unwirdig, 
nicht weltbefleckt ; er muss sein ein heiliges 
Gebet, kommend aus einem glaubigen und 
frommen Herzen. 


Communio: “So oft ihr dieses Brot esset 
und diesen Kelch trinket, sollet ihr den Tod 
des Herrn verkiindigen, bis er kommen 
wird. Wer immer also unwiirdig dieses 
Brot isst oder den Kelch des Herrn trinkt, 
der ist schuldig des Leibes und Blutes des 
Herrn. Alleluja.” 


Das ist der erschtitternde Ausspruch des 
hl. Paulus in seinem ersten Briefe an die 
Korinther. Warum dieser Wechsel? Wa- 
rum nach diesem Jubel, der im /ntroitus an- 
gestimmt worden ist, diese furchtbar ernste 
Mahnung? Mitten in der Festfreude ver- 
gisst und unterlasst es die Kirche nicht, 
ihren Mitgliedern in heilsamster Weise ein- 
zuscharfen, dass sie sich in heiliger Furcht 
davor bewahren, unwtrdig dem Geheimnis- 
se des Heiles zu nahen. Durch die getrenn- 
ten Gestalten von Brot und Wein wird das 
Opfer am Kreuze, wobei das Blut Jesu von 
seinem Leibe sich getrennt hat, vor Augen 
gestellt, wird der Tod des Herrn verktin- 
det. Daraus, dass Christus das heiligste 
Sakrament mit den Worten “Tut dies zu 
meinem Andenken” zur Erinnerung an ihn 
zu feiern befohlen hat, und dass es eine be- 
standige Verktindigung des Todes des 
Herrn ist, folgt, dass jeder, der zu diesem 
Heilsgeheimnisse unwiirdig hinzutreten 
wagt, sich schwer verstindigt, den Erléser 
aufs neue kreuzigt. — So enthalt die Com- 
munio eine Mahnung und Warnung, die in 
keinem Gottesdienste passender angebracht 
ist, als am Fronleichnamsfeste. Da werden 
wir uns ja mehr als je bewusst, was alles 
verloren geht, wenn wir uns der Gnaden- 
wirkungen des Altarsakramentes nicht teil- 
haftig machen. Lasst uns den Ruf der 
Kirche nicht iiberhéren, auf dass einst, wenn 
Jesus kommt zum jiingsten Gerichte, sich 
an uns das Wort der hl. Schrift erfiille: 
“Selig, die zum Hochzeitsmahle des Lam- 
mes berufen sind.” A. W. 
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Articulation and the Study of English 
Diction. 
By L. A. Russell. 


If any doubt remain as to the need of 
great care in making consonants, because 
of the great variety of word-forms in Eng- 
lish, let us take the following random exam- 
ples. The vowel color, the texture, the so- 
called singing element, is the sound, aw. 
Here are a few of the word-shapes in every- 
day use, the texture of which is the same: 
“awl,” “bawl,” ‘brawl,” “brought,” “bought,” 
“caul,” “caw,” “caught,” “cough.” Many 
sentences could be made including these 
words, the sense of which would be entirely 
lost if either or both the initial and final con- 
sonant were of doubtful sound. It is in this 
particular that the majority of singers fail. 


First, then, in studying language in song, 
we must become reconciled to the fact of 
consonants; then we must recognize their 
great importance in intelligible interpreta- 
tion, and if we admit (as of course we must) 
that it is as much the signer’s duty to reveal 
the text as to display the melody, we will 
then be able to begin a more particular 
study of these “noises” that form our words 
and destroy vocal flow. I say “become rec- 
onciled,” because many singers rebel against 
these explosions and puffings, and knowing 
that the vowels are the beauty-spots of lan- 
guage to the singer, they refuse to see any 
graceful outlines, any poetic vocal curves, 
in the mechanical articulations of the text. 


All of these devotees to the vowel in song 
are subjects for conversion; for whatever 
they may think of consonants, however low 
they may esteem them, they must either 
master them or be undone by them. ‘The 
call to-day from all intelligent American and 
English audiences is for better speech in 
song, and the singer who refuses to see this 
will never reach any important status in his 
art. The public is awake to the fact that it 
has for generations been “tricked” by sing- 
ers who sang vowels, and let words go to the 
winds. This idea was born in that paradox 
known as Italian singing. The Germans, 
through Bach, Beethoven, and particularly 
Schubert, Schumann, and Franz, taught the 
world a deeper, truer principle. The French 
have followed close after. But we English- 
speaking people have still held on to Italian- 
ism, which has vitiated everything vocal in 
the land, teaching us that our English is fit 
only for brutes. Our American students 
have fondly taken this great heresy to heart, 


with the result of filling our concert-rooms 
with would-be singers, who may warble 
charmingly, but whose diction, in the main, 
is imbecile. The evil is lessening every year, 
thanks to earnest, conscientious, and able 
native teachers, and the time is surely ap- 
proaching when fledglings who have gone 
no more deeply into their art than is re- 
quired to gain a little vocal fluency, shall be 
leveled to their proper plane, the studio, 
with a capable English-speaking tutor. 

So the student reader, wishing to be in 
the procession of real singers in this new, 
twentieth century, will do well to reckon on 
a close study of diction. He will do better 
to read books that treat of elegant English 
speech, than to dwell lingeringly upon the 
pages of history that tell of the roulades 
sung upon a vowel by Pacchiarotti. 

... The study of (English) diction is.a 
deep one. The field is practically limitless, 
and it is enticing and grateful work. Every- 
thing in it can be readily comprehended. 
When we have found the place of all vowels 
and the consonants, their individual char- 
acter and color; when the ear is well tuned 
in phonetics, and the mouth in quick re- 
sponsiveness, we will find great delight in 
language, we will find our speech improving 
with our singing, and, if we properly con- 
tinue in the work, we will sing well in spite 
of voice limitations, for a good enunciation 
and smooth, precise articulation are the 
largest of the true singer’s accomplishments. 

x * x 


Hearing the Details of Music. 
By S. Jadassohn. 


Granting that very many people, though 
not qualified to hear music intelligently, do 
become impressed (sometimes even extraor- 
dinarily so) while listening to pure instru- 
mental music, we must inquire whether the 
impressions they receive are owing to a par- 
tial or complete comprehension of the artis- 
tic content of the music, or to some other 
factor. This other factor we shall take to 
be the elementary part of music—sound and 
rhythm. 


People may often get a partial grasp of a 
composition when certain striking themes or 
characteristic parts of a piece produce an 
impression upon them, or when some bits 
of melody charm them, perhaps even to the 
extent of lingering in their memory, as often 
happens. In this way people may see an 
occasional bright spot in the general ob- 
scurity in which a composition as a whole is 
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enveloped in its relation to their musical 
intelligence. 


Now the effect of a structural detail will 
be greater in proportion as its necessary re- 
lation to the composition as a whole is per- 
ceived by the musical hearer. How often, 
for example, does not the intelligibility of 
something antecedent depend on one’s hear- 
ing its consequent, and vice versa. Hence 
the essential content of a musical compo- 
sition will never be found in any detached 
element or particular detail of its structure, 
even though such a detail happen to be what 
is called the principal subject or fundamen- 
tal idea. Just in our greatest musical mas- 
terpieces, in the grandest revelations of 
Haydn, Mozart, Beethoven, Cherubini, etc., 
it so happens that the principal themes are 
of astonishing simplicity; and if taken by 
themselves, as things apart, these themes 
suggest nothing of the finished grandeur of 
the masterpieces developed from them. This 
is not because these themes have any special 
pregnancy, as though they bore with them- 
selves a real necessity of later development; 
no, it is simply owing to the power of the 
composer’s fantasy, which was able to take 
insignificant material and elaborate it into 
a wonderful creation. 


Inversely, we often find that other and 
less important composers select beautiful, 
original, and charming themes, but that their 
compositions, each taken as a whole, fail to 
give us satisfaction, simply because in these 
compositions the details and elements of 
construction are not properly related among 
themselves. 


But, even apart from the mysterious 
charm of certain melodies (a charm often 
dissipated by time and age, however), there 
is a considerable degree of impressiveness 
in what is merely elementary in music, 
namely, in sound and rhythm. This, the 
most primitive effect of all music, is felt by 
everybody, by professional musician as well 
as by layman, nay, even by certain animals. 
Thus a single tone or some few chords, 
which certainly are not in any sense the em- 
bodiment of a musical thought, may, in spe- 
cial circumstances, produce a great effect by 
inducing what is called mood. Now every 
piece of music contains a great number of 
such mood-generating details. In them- 
selves they are but material used in the de- 
velopment and expression of the ideal con- 
tent of a composition. Yet, even by them- 
selves alone, they have an effect upon the 
non-musical hearer. He hears them as 
something detached; and he reacts to them 





with various moods and feelings called forth 
by them. Frequently they also excite in 
him unmusical imaginations and images and 
cause his fantasy to wander away from the 
real musical content of the composition, far 
away, in fact, evento things that are in no 
manner related to the realm of music. And 
then he believes he thas truly and profound- 
ly felt and grasped the music, if, while lis- 
tening to it, he “imagined something” or 
“felt that the music suggested something.” 


Such auditors—what a pity that they are 
so very much in the majority !— never get 
farther than the vestibule or fore-court of 
the temple of music. Others succeed by and 
by in gaining entrance to its sacred inner 
halls. But only to a very select few is it 
given to advance into the “holy of holies” 
of tonal art, where, for being favored with 
vision into the innermost essence of music, 
they may uncover its treasures and enjoy 
to the full its incomparable riches.—Transl. 


by A. L. 


DER DIRIGENT. 


Wenn der Interpret mit den uns zu ver- 
mittelnden Gedanken sich vollig indentitici- 
ren soll, muss er vor Allem zur Grosse sei- 
nes Vorbildes sich erheben kénnen. 

—Hector Berlioz, A travers chants. 


Du weisst, wie wenig ich die Streite tiber 
Temponahme leiden mag und wie fur mich 
das innere Mass der Bewegung allein unter- 
scheidet. So klingt das schnellere Allegro 
eines Kalten immer trager als das langsame- 
re eines Sanguinischen. Beim Orchester 
kommen auch Massen in Anschlag: rohere, 
dichtere vermogen den Einzelnen, wie dem 
Ganzen mehr Nachdruck und Bedeutung zu 
geben; bei kleineren, feineren hingegen 
muss man dem Mangel der Resonanz durch 
reibende Tempos zu Hilfe kommen. | 

—Rob. Schumann, Ges. Schriften, B. 1. 


CORRIGENDA. 


Durch ein Versehen in der Druckerei 
blieb auf dem Umschlage der letzten Num- 
mer der “Caecilia,” Seite 1, stehen Marz, 
1921, No. 3, statt April, No. 4. 

Am Schlusse des Artikels “Hab’ ich 
Recht?” blieb am Schlusse die Angabe des 
Artikelschreibers weg, namlich : —b. 








